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Central a la epistemologia moderna, la visualidad occidental opera como un
territorio expandido de comunicacion social basado en valores como la
racionalidad, la exactitud y la mimesis. De ahi la importancia que ha tenido desde
mediados del siglo XIX la fotografia, eje fundamental de la reproduccion técnica.

La autoridad de la fotografia como medio documental se ha hecho derivar de su
caracter mecanico e indicial. Mas dificil ha sido su entrada al mundo de las artes:
no solo su caracter técnico y automatico —que parece negar la creatividad autoral
—, sino la cercania de sus imagenes con la apariencia de la realidad, han
complicado su plena aceptacion como propuesta estética. En cualquier caso, la
teoria de las artes y los medios del siglo XX confirman algo que subyace a todo
uso de la fotografia: que ésta, ante todo, es sdlo una apariencia de lo real, una
imagen-fantasma que sencillamente sefala cosas que estan ausentes.

Mas importante que la fotografia —una técnica— es lo fotografico: un cédigo
imaginario que, con toda la carga de racionalidad, exactitud y mimesis de la
visualidad occidental, nos traslada al territorio social de la interlocucidon subjetiva.
Ahi, la fotografia trasciende su acepcion de procedimiento técnico para asumir
plenamente su caracter de enlace o vinculo, en definitiva, de medio.

Pero, ¢qué es un medio? En los albores del siglo XXI nos vemos tentados a
recurrir a lo tecnoldgico para contestar la pregunta; seguramente, a echar mano
de teorias recientes de la informacion o el simulacro. Mi respuesta, sin embargo,
es mas esencial: se refiere a la definicion de medio como “un entorno en el que
algo se desenvuelve”. En los animales, hablariamos, por ejemplo, del medio
acuatico o el terrestre. Si nos referimos a seres humanos, deberemos en cambio
atender a cuestiones mas complejas que el habitat natural; el hombre se distingue
de otros animales por transformar —o culturizar— su entorno. E implicita en la
nocion de cultura esta la tecnologia: de la herramienta mas sencilla (un palo
como arma) a la mas sofisticada (la nanotecnologia, la ingenieria genética), el
hombre transforma la naturaleza en un espacio significativo gracias a la
instrumentacion tecnoldgica.

Entendido asi, un medio es un territorio de instauracion de significados que se
articulan de modos diferentes para que el hombre pueda habitar el mundo y
hacerlo suyo. A principios del siglo XXI, es natural que el animal humano, ser
eminentemente social, busque en, y a través de la tecnologia, el espacio
habitable de la cultura.



Los argumentos anteriores resultan importantes en primer lugar porque pretenden
restarle validez a la oposicion tradicional entre naturaleza y cultura: para un
animal social como el hombre, que depende de las interfases comunicativas para
sobrevivir en su entorno, lo mediatico y lo tecnoldgico pueden entenderse como
factores esenciales a su “naturaleza” humana-cultural. La tecnologia no esta fuera
del hombre, sino dentro de él: es parte de la respuesta adaptativa que tiene, en
tanto animal, a un entorno dado. En segundo lugar, mi argumentacion busca
subrayar el hecho de que cualquier interfase tecnoldgica, desde la mas sencilla a
la mas compleja, comporta el mismo tipo de intencidn: la intervencion del entorno
hostil por parte del hombre para habituarse o aclimatarse a él.

Si regresamos a la fotografia y la interpretamos como medio, resultara evidente
que lo fotografico no es sino un modo caracteristico de representar e imaginar el
mundo desde las premisas de una modernidad industrial. Es una imagen técnica
del mundo pero, también, constituye una manera tecnoldgica de adaptarse, vivir y
apropiarse del mundo. La natural a la época de alta tecnologia en que vivimos.

Los artistas que componen esta muestra parten de la anterior comprension
mediatica de la fotografia, de suyo paraddjica: sin negar u ocultar la esencia
técnica e indicial de la imagen fotografica, asiento de su capacidad documental,
abordan el caracter mediatico de la foto, subrayando la importancia de /o
fotogréfico como moneda de cambio de las representaciones de la alta era
industrial. Al mismo tiempo miméticas y ambiguas, sus obras desarrollan distintas
hipdtesis en torno al componente mediatico e imaginario de nuestra aclimatacion
contemporanea al mundo material.

En sus fotos de cirugias, Mariana Gruener utiliza la técnica fotografia dentro de su
mas pura acepcion documental, aunque incide, al mismo tiempo, en la tradicion
estética de la visualidad occidental: como en La leccion de anatomia del doctor
Tulp, de Rembrandt, el eje de la imagen es el cuerpo abierto. Del “ver para creer”
de la escolastica al “ver para conocer” de la edad Moderna, la vision se desplaza
del ambito de la fe al territorio del conocimiento. Mientras que en el dleo de
Rembrandt la sutil belleza de la composicion luminica encubre nuestra curiosidad
morbosa, en las fotos de Gruener la precision y el detalle la descubren y
subrayan. Desprotegidos ante nuestra inevitable vocacion cientifica —por no decir
nuestra pulsion escopofilica, pasion a través de la mirada—, nos entregamos al
hecho de ver el cuerpo abierto gracias a la doble mediacidon tecnoldgica de la
medicina y la fotografia. A diferencia de la imagen de Rembrandt, claramente
construida, las fotografias de Gruener nos remiten al hecho de que ese cuerpo —
un cuerpo- es real y puede ser el nuestro. El detalle no permite aludir al cuerpo
como entidad abstracta, sino como un cuerpo concreto que puede distinguirse de
otros por sus rasgos especificos. Oculto tras el morboso fisgoneo del cuerpo, yace



la inevitable capacidad de la fotografia de convertir la funcion epistemoldgica de
la imagen en una declaracion de intenciones estética y artistica.

El ambito de lo estético es el entorno en el que se desarrolla el trabajo de Alex
Dorfsman: medio asociado con el arte, lo estético también se vincula con la
pintura en el mundo tradicional de los museos. Dorfsman elabora un discurso en
torno a la esencia de lo pictorico haciendo uso de la altisima capacidad referencial
de la fotografia. De modo paraddjico, comprendemos mejor la naturaleza plastica
de la pintura mediante la mediacion mimética que de ella hace la fotografia. Sin
embargo, el discurso de Dorfsman no termina en la mostracion descriptiva o
pedagdgica: hiladas en secuencia en base a la afinidad formal, sus fotografias de
detalles de cuadros de paisaje se transforman en un discurso narrativo en torno al
paisaje como género pictdrico. Irénico desplazamiento, el que hace Dorfsman, al
convertir un detalle insignificante del fondo de un cuadro en el tema principal de su
imagen. Su intencion es doble: en primer lugar, vuelve relativa la clasificacion de
las imagenes artisticas segun géneros tematicos o iconograficos. Un sutil re-
encuadre no sdlo cambia el sentido, sino el género pictdrico del cuadro en
cuestion. En segundo lugar, subraya la constructibilidad del valor artistico por
parte de la narracion museistica (en este caso, la de una de las salas de pintura
europea del Metropolitan de Nueva York): mas que una cualidad inherente a la
obra, la artisticidad es un argumento construido. Por ultimo, podriamos intuir, en
esta obra de Dorfsman, lo que ya André Malraux sefald lucidamente en su texto
El museo imaginario: que gracias a la fotografia (y en este caso, ademas, al
multimedia), todas las obras de arte de los museos, las famosas tanto como las
menos conocidas, podrian mostrarse en igualdad de circunstancias, reproducidas
en el espacio virtual de los medios.

En las imagenes de su serie Tres, Fernando Montiel Klint construye cuadros
alegoricos en que la reproductiblidad fotografica juega un importante papel.
Utilizando los recursos de manipulacion de la imagen propios de los programas de
fotografia digital, Montiel realiza fotomontajes con tres retratos de si mismo, en
distintas posiciones o actitudes, en una clara alusion a la triple manifestacion del
yo, el elloy el superyo freudianos. Por via imaginaria y gracias a las herramientas
tecnoldgicas contemporaneas, el artista proyecta su psique en su obra, en una
clara actitud de desahogo emocional. O, mejor aun, visceral: porque gracias a la
exactitud y verosimilitud de la tecnologia fotografica, la cualidad de la imagen
trasciende la cualidad metafdrica de la representacion para acceder a la
metonimia de la presentacion corporal. Alegorias de la vida contemporanea de las
grandes urbes, tefidas con el tinte artificial de los medios masivos, las fotos de
Montiel parecen concentrarse en los desechos corporales y materiales: rastros
indiciales que dibujan el paisaje fisico-psiquico del entorno contemporaneo, mitad
real, mitad imaginario. También en el arte de hoy en dia, como en el del Barroco,
lo escatoldgico es un camino hacia aquello que esta mas alla de la materialidad.
El desecho —la basura—, como via de salvacion.



La obra Bareback, de Omar Gamez, utiliza la retdrica fotografica del retrato, eje de
la representacion identitaria personal, familiar y social, asi como diversos modos
de comunicacion virtuales y andnimos mediante los cuales se ponen en contacto,
a través de internet, personas que buscan tener sexo sin proteccion. Gamez cita
una practica existente, que funciona en la realidad cotidiana, pero que
transportada al mundo del arte adquiere una connotacion diferente. Tanto la
palabra como la imagen dejan de servir para identificar y describir al sujeto —uno
mismo o el otro— para mostrar, justamente, la imposibilidad de objetividad
implicita en todo retrato. Ante los textos expuestos por Gamez buscamos /eer los
secretos de la identidad del otro en su escritura virtual; ante sus retratos
fotograficos pretendemos ver, en la mostracion descriptiva de los sujetos
retratados, aquello que los caracteriza como individuos bareback. Claramente,
nuestras expectativas son imposibles de cumplir: la imagen construida por la
narracion textual no se corresponde con la de la fotografia. Las pulsiones o
pasiones del texto no se traducen en senas visuales en la imagen. Ante las
imagenes de Gamez, nos declaramos vencidos, pues realmente no podemos
conocer la verdad de la situacion expuesta. Esa es la ironia de nuestros habitos
epistemoldgicos centrados en lo visual: una cosa es ser o verse real, y otra, ser
verdadero.

Ricardo Cuevas lleva su trabajo mas alla de la fotografia, hacia el ambito de lo
conceptual. Sus obras se centran en procesos de trabajo que apuntan hacia /o
fotografico mas que hacia la fotografia: en ese sentido, pueden considerarse
textos mas que obras materiales. Cuevas propone incognitas al espectador que
se despejan al aplicar en la ecuacion alguna caracteristica esencial al proceso
fotografico: la captura de la luz, el ennegrecimiento de la imagen latente, la
aparicion epifanica del revelado, la configuracion matematica del cddigo digital.
Labor de decodificacion y comprension del medio fotografico desde diversos
puntos de vista, el de Cuevas es un trabajo extremadamente sutil. Y lo es porque,
de entrada, no se ve el significado de la obra. En la obra de Cuevas es inutil
buscar el sentido en la imagen, ya que éste se ha desplazado al nivel textual. La
imagen es solo una herramienta de la que Cuevas se vale para abordar el tema
de /a fotografia como medio. Su trabajo constata que mas alla de los usos
convencionales de la foto, yace el poder imaginario y representativo de /o
fotogréfico. Del documento al ciberespacio, el medio fotografico continua
constituyendo hoy un poderoso recurso de apropiacion y habitacion del mundo.



